La cechecche est un voyage

Depuis les réformes de Bologne, les Hautes écoles d’act sont amenées & faire de la
cechecche appliquée comme toutes les autces Hautes écoles spécialisées. Qu’est-ce que
1’on entend par « cechecche » ? Une ccéation n’est-elle pas une cechecche par
définition ? (Quels critéces sont détecminants pour qualifier un travail de
rechecche ? Au-deld de certaines exigences formelles s’esquissent pour les praticiens
et théoriciens du théatrce des opporctunités passionnantes, ouveant des espaces de
réflexion et d’expécimentation pour approfondir leur travail actistique.

Avec 1’intégration des écoles d’act dans les Hautes écoles spécialisées [(HES], de
nouvelles missions se sont ajoutées & 1’enseignement. A c0té des prestations de
secvice et de la formation continue, la cechecche occupe une place détecminante. Pour
la Conférence des Recteurs des Hautes écoles spécialisées suisses (KFH], la cechecche
vise a produire des connaissances et des pratiques nouvelles ou de combiner des
connaissances existantes de maniere nouvelle. (Cela implique que 1’on connaisse le
savoir existant, dans le contexte scientifique, pédagogique ou artistique. Les
questions initialement posédes et les questions traitées dans la recherche tiennent
compte des problématiques liées aux différentes pratiques professionnelles’. Comment,
des lors, transposer cela dans le domaine de 1’act ? Aprés de longs débats sur les
spécificités de la cecherche en act, les écoles artistiques ont lancé leucs premiecrs
pcojets de rcechercche. Trois types de rcechecche s’esquissent (Bocgdocff, Henke 2007):
une cechecche a travers 1’act, fondée suc 1’expécimentation et impliquant 1’engagement
d’ « artistes checcheurs », une cechecche au service de 1’art ou pour 1l’art,
soulignant la dimension appliquée de la crechecche, qui doit crépondree & des
questionnements actuels, et enfin la rechecche sur 1’act, rcejoignant la mission de la
cechecche académique, mais abocdant de préfércence des sujets d’actualité. A lirce les
pcojets sélectionnés par le Fonds national suisse pour la cechecche scientifique
(FNS), ocganisme financant la cechecche, on cemacque cependant que la majocité des
projets actistiques sont toujoucs menés pac des universitaires alocs que la cechecche
devrait priocitaicement s’adresser aux actistes ! En cause, les profils des checcheurs
actuellement 1légitimés parc le FNS, et des critéres souvent trées exigeants, allant
parfois & 1’encontre de la dynamique actistique, qui découragent les praticiens.

Le défi consiste donc a prouver qu’un actiste est tout aussi capable - avec ses
modalités propres - de développer un travail rcigouceux et fondé, et de concilier les
spécificités d’un travail actistique avec les criteces généraux d’une cechecche - ou
de ccéer une équipe de rcecherche mixte composée d’actistes checcheurs et académiciens.
Au prcemier abord, les positions semblent céellement inconciliables. Alocs qu’un
artiste expérimente et cechecche pour développer un travail pecsonnel, singulier,
unique, la cechercche vise a produice un savoir généralisable, utile a la profession ou
au domaine. Au lieu de pactic d’un questionnement ou d’une hypothése objective,
1’actiste pact souvent d’une intuition et ne revendique pas foccément le cacactece
novateur de son travail. Enfin, 1’actiste produit une ®uvee qui peut étre visuelle,
spectaculaire, musicale et textuelle, alors que les résultats d’une rechecche sont
communément présenté sous la forme d’un texte desceiptif et analytique. Est-ce dice
qu’une e®uvee n’est pas & méme de « dice » des choses ? L’expression d’une pensée
théorique se réduit-elle réellement au vecbe ? Une euvee n’est-elle pas capable de
communiquer a travers ses langages propres des idées et des savoirs au méme titce
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qu’un texte - ou en d’autces tecmes, les e®uvees ne peuvent-elles intégrer une
dimension cognitive ? QOu 1’act doit-il consecver cet « infracassable noyau de nuit »
dont paclait Andcé Breton, cette pact ircéductible et mystérieuse ? Comment césoudce
cette équation entce le sentir et le penser, entre le génie et la rationalité qui
pecmet la mise a distance ceitique ? L’artiste du 21° siecle doit-il encore - ou veut-
il encore - se preévaloir d’une vision profondément comantique de 1’act, excluant la
dimension céflexive ? Bien slr, 1l’art a proposé diffécentes rcéponses a ces questions
au cours de son histoire. Et si 1’on s’intéresse aux processus de cechecche
scientifiques et de création, il s’avere que les analogies sont bien présentes. En
effet, comment prétendre que le scientifique cenonce & son intuition et qu’il n’y a
aucune créativité dans les sciences ? A 1’invecse, il suffit de songer a la Grece
antique, au Sieécle des Lumiécres et aux laboratoires actistiques du début du XX° siécle
pouc se cappeler & quel point 1’act a fait 1’objet d’approches systématiques, voice
scientifiques.

On le voit, les tensions entre 1’objectivité et la subjectivité, la cationalité et
1’intuition sont ciches et productives. Ainsi la cecherche, au sens ou elle se
pratique aujoucd’hui dans les écoles d’art suisses, vise & entceméler, voire
entcetoiser la rcechecche et la production artistique, la céflexion consciente et la
céverie cherce & Gaston Bachelard. Au lieu d’afficmer une césuce entce objectivité et
subjectivité créatrice, le checcheur en act tiendrait le pari de considércer ensemble
1’un et 1’autre, et ce sont alors les intecactions entre sujet et objet qui créent du
sens. L’artiste-checcheur acceptecait donc de se situec dans un va-et-vient entre
céflexion et création, devenant & la fois sujet créateur et objet de cechecche. Cette
dichotomie n’est pas un exercice facile. Elle implique aussi deux types de résultats :
un travail actistique et une réflexion sur ce travail, ou suc le processus de
ceéation.

A La Manufactuce - Haute école de théatrce de Suisse comande, plusieucs projets font
1’objet d’une demande de financement auprcés du Fond national de la crechecche
scientifique (FNS) et sont dans 1’attente d’une céponse. Ils s’orientent en fonction
des deux axes suivants : s’intercoger sur les celations entre les acts de la scéne et
les autres acts connexes comme la littératuce, les arts visuels ou le design
questionner les rcelations entee les arts de la scene et les champs extra-actistiques
comme la politique, la sociologie, etc.

I. Matériau Pathos : pour une réappropriation théorique et pratique des effets
pathétiques au thédtre s’intercoge sur la production de 1’émotion dans le théatre
contemporain. L’hypothése rechecche est que le concept de pathos, étendu a la plupart
de ses avatars historiques et élargi & 1’ensemble des éléments constitutifs d’un
spectacle, cecele un grand potentiel en matiéce de savoir scientifique et de savoic-
faire technique. La question concecne également le savoir étre, dans la mesuce ou une
démarche actistique se définit comme un prcocessus destiné & intercoger voirce &
modifiec un contexte cultucel et social aujoucd’hui pacticuliécement pecméable aux
émotions. Ce projet, conduit pac Prof. Danielle Chapecon (Université de Lausanne) se
déroulera en pactenaciat avec le Théatre de St-Gecvais (Geneve) et le metteur en scene
Cheistian Geoffroy Schlitter, enseignant associé & la Manufactuce.

II. Pour une alliance entre arts de la scéne et recherche scientifique est un projet
ambitieux, sur trois ans, qui céunit des actistes passionnés par les nouvelles
technologies et La Manufactuce, 1’EPFL (Ecole polytechnique fédérale de Lausanne], la



ZHDK (Ziccher Hochschule der Kiinste] et 1°Université de Munich (Institut d’études
théatrales). Plusieurs domaines secront explorés : la lumiéce / LED, les dispositifs
acoustiques interactifs, la scénographie intecactive et la victualité, les cobots
volants et les interactions tridimensionnelles et les intecfaces ocdinateur/cecveau au
secvice d’une réalité augmentée. L’objectif du projet est de développer de nouvelles
technologies au secvice de la scéne et de menec en pacalléle des céflexions surc les
celations entre les potentialités technologiques, les arts de scene et la place du
cocps et de 1’étre humain dans ce contexte.

ITI. Pacmi les projets déja lancés, Théadtre et école en Suisse romande : quelle(s])
place(s]) pour le théatre dans les systémes scolaires en Suisse romande, mené par
Macie-Jeanne Liengme, vise a cecenser les différentes pratiques existantes dans les
cucsus scolaires des cantons comands : comment s’acticulent théatre et enseignement ?
quelles sont les pratiques dans les diffécents cantons de Suisse comande ?. Ce projet,
financé par la HES-SO, devrait pecmettre d’élabocer une série de propositions
conceetes visant & clacifier et & améliorer la situation du théatre & 1’école. Autre
pcojet en coucs : une cechecche sur les potentialités des enseignements inter- et
transdisciplinaices, réunissant La Manufactuce, la Haute école de musique de Lausanne
(HEM-CdL) et 1’Ecole cantonale d’act du Valais [ECAV].

Alors que les artistes se trouvent de plus en plus pressés de produice pour pouvoir
vivee de leur act, la cechecche prend une place ociginale dans le systéme actistique.
Elle offre des espaces de non-prcoductivité, de céflexion, d’expécimentation et de
matucation, ou 1’artiste doit pouvoir se rcessouccer. Quitter les terces connues pour
découveir de nouveaux tecritoires.. Checcher sans forcément trouver.. En ce sens, la
cechecche est une invitation au voyage vers des contrées artistiques inexplocées.
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